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JEAN CLAUDR “ERNARDET

Caf)rﬂ marcado para morrer”

estd marcado

pela

repeticio e pelo

fragmento — e é gracas a isso que o

passado é resgatado
mensagem fechada

sem o0 cardier de

“Gragas o Deus, hoje esion squi contando a
hisddria.”

Elizalwih Telveira

Mada mais distante do projeto
de Eduardo Coutinho em “Cabra
marcado para morrer’” do cque
historiar os Gllimos vionte anus
Nada de enfileirar {atlos no espelo
da cronologia & amarrd-los entre
si com 0s barbantinhos das causas
e dos efeilos. Que filmes histori-
cos, no Brasil, escaparam &s
ilusdes do historicismo? Bem pou-
cos, s¢ tantos. Mas, com certeza,
“Cabra marcado para morrer'”,

Que hisldria nos propbe esie
filme? Talver devido & idade —
aproximadamenie a mesma de
Coutinho —, vejo um projeto
histdrico preocupado em langar
uma ponte enire o agora e o antes,
'Para que o antes nio fligue sem

uturo e gque o agora ndo figue sem

passado. Entre o antes e a agora,
uma ruplura: 1964. Com a ruplura,
o projeto ideoldgico e cultural
anterior a 84 corre o risco de ficar
“parado no ar", sem senlido,
jogado na “lata de lixo da histo-
ria'' (1), Assim comn o presente
corre o risco de nio ter sentido se
nfio & enraizar numa anteriorida-
de significativa. "Cabra" resgata
os detritos de uma histéria rompi-
da, de uma histiria derroia

Mais do que isso: “Cabra" & g

duplo resgate de uma dupla derro-

ta. O primeiro “Cabra”, o de 64 ¢

de que sobram :;penas vestigios, j&

era o resgate de um (racasszg: o

assassinato de um lider das Ligas

Camponesas, Jodo Pedro, Dele

vivp, ndo sobrou nem uma fologra-

fia; o filme de entdo, sob a forma

de um espetdculo, o fazia reviver e

o fixava na hisiéria. G “Cabra” de

haje resgata o filme interrompide

=1, forma, também Jodo

Pedro

- & resgata a vidva do lider
€ 8ua familia

A idéia de ruptura e o conse-
quente trabalho histérico como
resgate sdo muito fortes no filme,
donde, a meu ver, a insisténcia
sobre a idéia de ‘‘Gitimo’”. E
apresentado um plano (alids, por
duas vezes) e o comentario indica
ser este o dltimo plano que se
filmou em £4. Em outro momento,
uma imagem £ .'l[.‘[l'.‘it"hf;l[!-'l COoma
a ultima participagéo de Elisabete
em comicio, E justamente essa
idéia de “dltimo” que se precisa
ultrapassar, destruir: criar algo
aphs o dltimo. E 64 que deslancha
03 mecanismos do resgate e do
“ltime", mas eles nio se referem
exclusivamente a 64 e caracteri-
zam uma concepcdo de histéria.
Sobre planos atuais de Sio Hafael
vazio, a cidade onde Elisabete se
recolheu, o comentirio informa
que esle municipio, destinado a se
lornar uma represa, serd breve-
mente inunddo, ¢ 05 camponeses
lutam por indenizaghes juslas que
lhes sio negadas, Tudo é sempre
ltimo e a histéria derrotada deve
ser constantemente resgatada: me
parece que niio hi oulra maneira
de entender o fim da filme,
Decorrido algum tempo apds a
projegio, os espectadores tendem
a ter a imp o de gue o filme se
encerra com as despedidas de
Elisabete e Coutinho. Seria um fim
perfeito. A cimera esta dentro do
carro, temos em guadro os dois
protagonistas principais, o diretor
do filme no carro, e Elisabete que
fala como nunca falou; Elisabete
diz: “‘a luta continua®; essa frase
cria uma continnidade enire o
antes-golpe e o agora, ¢ projeta o
filme para o future. Seria perfeito,
mas este ndo € o fim. Apis as
despedidas, vem uma seguéncia
breve, esta sim final, gue apresen-
ta José Virginio e seu fitho, e o
comentario informa que Virginio
faleceu um més depois.
imagem é bem menos forte e bem
menos conclusiva que as imagens»
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pais das despedidas. Ela da uma
formagda fato importante,
ara o proprio Virginio evidente-
nente, e para o filme que rastrea-
a 08 componeses encontrados em
4. Mas, a meu ver, ndo uma
nformacio tdo decisiva que im-
pedisse de colocd-la na sequéncia
em que Virginio e seus filhos dio
seus depoimentos, e juslificasse a
sua posigio no extremo fim do
filme. A nio ser num aspecto: esta
¢ a Ultima filmagem de Virginio.
Terminando dessa forma, o filme
reafirma a sua concepgio de
trabalho histdrico,

0 espetéculo
como Historia

Esse processo de resgate da
histéria proveca uma CONSITUCAo
“em abismo’', em que a obra se
encaixa dentro da obra, o filme
dentro do filme. E de falo a
existénein das sobras do “'Ca-
bra"/64 que deslancha o "Ca-
bra"/84: a busca dos atores nio-
profissionais que participaram do

rimeiro filme, de Elisabete e seus

ilhes, moliva o segundo filme.

Esse movimento de resgale da
histdria adquire a feigho de om

virtice com a leitura Enm preficio

de “Kaputt”, livro reencontrado
por acaso enlre 08 pertences dos
cineastas, Dentro de “Cabra™

EOOD O TOTNANCE de “l'll?‘.ﬂl. ele

lambém, parn escapar & repres

sdo, escondido em fragmenios por
virios amigos do romancista itali
ano, em particular por um campo
nés polonds, coma &40 CAMpPonEsSes

o gue esconderam a cimera do

“Cabra’' /64, comn & campaonés

aquele que mais uma vez escondeu

Kaputt, desss vez na sua versio

brasileira. O filme did grande

destaque a esle episodio, ao apre-
senlar por duas vezes a ceni em
que o filho de José Virginio extrai

o livro da maleta-esconderijo, o

ue ¢ reflorgado pela pergunia de
outinho apds o leitura do trecho
do f:t‘{'f:ll‘ill vl fez relaciio com

o fime?

0 redemaoinho do resgate; o que
resgata a histéria® E o espetdculo
A cada instante a elaboragio estid
?ru-i'ntl.-. com datas das virias
ilmagens, deslocamentios da
equipe, presench do diretor, elc,
conflirmando a colocagio (eita pelo
plano magistral da abertura: uma
paisagem num fim de tarde, mor-
ros dao fundo, & parte inferior da
imagem escurda contrastando com
o juz natoral acimn dos morros;
peendem-se a8 luzes — artificiais
— & esta paisagem transforma-se
inesperadamente numa imensa -
la de cinema do tamanho da
natlurézs; o espetdculo val come-
car, & serd ele qué, old o final,
guiard tedo o trabalha de resgate
da  histdrin. A histéria  revive,
sdguire coeréneia e signilicacio

T;u-_n:. un eapetbculs, Esse {raba-

6 oo espelaculo resgatando o

historia alinge, além do plano

lcip), olbros maometilos bhrilhan

b o camovedores, Por 1.-”-".1_.1;‘

-

= =]
= IS
- =i
= [ | =
- [ F
__.J‘ i | l B as
= k L.-p- ]
TH i
l L] ——._
L
| -
=i =
.__'_ =g
=F I' i
TEE iis
T J
[T [k
[H1 I
T =1
i
= T
i==t 1= =
it i i
1= = E
it E
: TF
T Frt
Coutinho entrevista um dos parti- “reingressar na revolugio”. E

cipantes do “'Cabra™/fd, agora
inslalado na cidade paulista de
Limeira, pergunia-lhe se lembra
dos seus didlogos no filme. Lem
bria. Ouvimos a resposta: “‘o
charque esti muito caro..." Essa
frase & retomada wuma segunda
vz, ndo mais sobre & imagem
atual do camponés, e sim sobre a
S0 imagem — muda — pronunci
ando esta frose em &4 A fala de 8
dubla a imagem dezessele anos
mais jovem, sendo que a dubla-
ﬁel‘:m. pindn frequente no cinema
de fiegho, leria sido a forma
inevilivel de sonorizar o “Ca-
bra" /64, quandoe ainda nio se
usavam no Brasil equipamentos
ue permitem as tomadas de som
ireto,

O trabalho de resgate pode
encontrar  obsticulos, pode ser
brecado. E o que ocorre com os
CAMPONESES qUe Se NEgam § Supse-
Tar a ruplura, que ndo querem
ouvir [alar do passado, por exem-
plo aguele que progredie e quer
vender o sitio. Que sensacio de
castrogliol Esse biogueio atinge
um momento de grande beleza
dramilica na entrevista comn Mo
rlano. Ele nlio guer mais saber de

algo t&o violento, val tanto contra
o processo do filme, que até o
proprio espeliculo parece estre-
mecer: o entrevistador inferrom
pe momentaneamente a fals do
entrevistado em fungio de um
defelto Léenico que pode estar
ocorrendo no Som consultado o
téenico de som, a entrevista pros-
segue, encontrande Mariano difi-
culdade em reatar a soa fala.

Duas linhas de forga

Sendo a: fala dificil, Mariano apela
l:urn o proprio visual do espeticu-
0 para atestar a sua sinceridade:
diz que se v& na sua expressio que
nio esth mais o dedicado a este
movimento, Isto tudo — montado
num plano Gnico — torna-se ainda
mais dramitico s s¢ pensar que
Mariano & o ator qlux: interpretava
justamente ﬂ&ﬂpﬂ de Jodo Pedro
no “Cabra"/ Ironia: de Jodo
Pedro — nfio sobra nem  uma
fotografia dele vivo — s0 perma-
neCE Wma imagem 80 VIVe na
interpretacio, justamente, de Ma-
riano — no espeticulo.

Como opera o espéldcula? Ele &

a articulagdo entre o autor do
filme e seu projeto por um lado, e,
por' outre,” ‘Ehlsabete Teixeira e
sua familia. Ndo é provavelmente
correto dizer que E?isabete seja 0
personagem principal de Cabra,
03 personagens principais dis-
poem-se em duas linhas de forga:
05 camponeses que participaram
de Cabra/64 e a familia Teixeira,
com Elisabete liderando esta
linha, sendo a outra constituida
pelo proprio Coutinho e o filme
que vai se fazendo. Estas duas
linhas sio oprimidas, quer como
camponeses, quer como intelectu

ais: resgate da histéria oprimida

Das classes dominantes, constan-
temente presenies no filme comao
estrutura agriria, lerrorismo con-
tra os camponeses, agiio militar
no gntllgel sl aparecem imagens na
medida do esiritamente necessa-
rio para o relato dos fatos. E isto
& uma decisfio clara: nio mostrar
personalidades politicas das clas-
ses dominantes. As oportunidades
nio faltaram: teria sido possivel
maiz uma vez introduzir docu-
mentos referentes a alores da
cena politica durante a ditadura,
ou mesmo anterior a 4, quando,

por exemplo, Elisabete diz que for

ao Rio e a Brasilia para depor

numa Comissio rlamentar de

inquérito, Essa decisfo clara e

nitida diferencia fundamental-

menie um projeto come “Cabra
marcado para morrer’ daguele
de “0Os Anoz JK" ou “‘Jango"
(Silvio Tendler), ou mesmo, em

menor medida, “‘JAnio a 24
adros’ (Gall, No enlanto, essa

ecisdo nio & mec@nica nem
dogmitica: foram deixadas as
virias falas de Elisabete elogian-
doa anistia de Figueiredo

Uma srticulagdo desta ordem —
autor/personagem, ambos opri-
midos ¢ mediados pela obra — ji
apresentavam 0 Homem que
virou suco”, de Jodo Batista de
Andrade, e “"Memdrias do Cidree-
re’', de Nelson Pereira dos
Santos. Neste altimo, o liveo de
Graciliano Ramos articula a rela-
¢io entre o escritor e os presidia-
rios-povo; no oulro, ¢ através de
SHU poema que o poeta-operdrio
Deraldo se articula com o opérd-
rio-assassino. Em ambos 05 casos,
iﬂlﬂdu dnduﬁfmt' £ 0 mesmo que o

A obra personagem escrilor.
“Cabra" radicaliza éw processn:
a obra arficuladora ndo ¢ um dos
elementos do ficgio, mas & o
proprio. filme em si. Nesse pro-
cesso, & através de sua producfio
artistica que o intelectual articu-
la-s2 com o povo, o que &
explicitamente tematizado por es-
tes filmes. Donde a forga sintética
do plano final, comentado, da
sequineia das idas: a ch-
mera dentro do carro focalizando
o diretor do lilme, ele também
dentro do carre, e Elisabete
engquadrada — qundre dentro do

dro — pela janela. As duas
nhas organizadoras estiio pro-
gentes nesla imagem fortemenies




estruturada, o que deixaria supor
esle ia_ser natu-
ralmente a imagem final do filme,
e o que valoriza ainda mais —
pela estranheza — o fato de o5
montadores terem escolhido uma
outra conclusdo, .
Qual é o material desse espeta-
culo? Na. histéria derrotada, a
realidade se estilhaca em mil
fragmentos, sdo pedagos de reali-
dade; vestigios, ruinas de histdria
quase soterradas. Cabra/g4 fax
ir Cabra/é4, faz emergir
Elisal debaixo de Marta (o
ima escolhido na clandes-
inidade}. A larefa do espetdculd
consistird em trabalhar com esles
vestigios, desenterrs-los, organi-
zé-los para construir uma coerén-
cia — a ponte — sem queé, no
entanto, se_perca a noCiio de
fragmento. O fra o nio &
uma arbitrariedade estilistica,
mas & a propria forma da hisloria
derrotada, motivo pelo qual,
mesmo na da coeréncin e da
significagdo, o cardter fragmenta-
rio nfio e nunca ser abandona-
do. “Cabra" realiza isto de forma
admirdvel. A montagem fragmen-
tiria provém naturnlmente da
diversidade dos materiais que
compiem o filme, mas nio s6.
ﬂn;rnm cenas poderiam  Ler
gido npresenta de uma ver,
foram distribuldas em virfos mo-
menios do filme, por exemplo o5
componeses assistindo as sobras
de 64, a8 entrevistas com Elisabe-
le no interior de sua casa ou no
quintal, O material montade tam-
bém nlo oferece dade 0
Cabra /64 tem algo de neo-realismo
lemperado com  didatismo, seu
hieratismo lembra o episddio *'Pe-
dreira de Sfo Diogo" (Leon Hirz-
man} do “Cinco vezes favela' 31]&
a UNE co-produziu no inicio dos
anos 60. As entrevistas com Ellsa-
bete sio bastante préximas do
modo de filmar que se encontra
em documentirios de meados dos
anos 60, algo tpo “'Opinifio pabli-
ca" (Arnaldo Jabor). J4 as entre
vistas feitas na Baixada Flumi-
nense com  filhos e fithas de
Elizabete revelam um certo sen-
sacionalismo emocional que as
aproxima de um eslilo de reporta
gm televisivo atual. Nessa varie-
de de estilos, a préprin passa-
gem do tempo se reflele, E a
menor dessas diferencas niio & a
acinlosa presenga do diretor: o
autor expondo-se em primeirn
plano, com tanta importincia
fquanta o sey fersonagem, era
impensivel na época do Cabra/6d.
O autor existia, sim, mas sempre
¢ Aransparente veiculo da
realidade ¢ das mensagens. O
tiutor lorna-se a mediaglo explici-
la enlre o real & o espectador, o
fulor expor-se com sua propria
mﬂm de realizador dr cinema,
indics uma personalizacio do
relagles com o
que contradiz tura
& eslética do Cabra/ed,
Outra stitude que diferencia vip-
nle 6 comportamento de 64
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e o de B: Cabra/éd ticha um quase competitivos: Elisabete

roleiro escrilo, e como, do qual
Vemos uma pagina noa tela, en-
guantu 0 comentario informa gque o
abrafs, fol feilo sem  roteiro.
Aliis, dign-se de passagem gue o
montador do Cabra/84, Eduardo
Escorel, sb pode ter tido um papel
Lio autoral quanto o propric dire-
lor, visto a complexidade ¢ a
mtelighnein dessa montagem.

Esforgos competitivos

Fragmentado ¢ o Cabra/é4 que
nio constitui um filme, nem om
pedago de filme, mas um conjunto
de plancs, o comentirio elurids
logo que nio houve montagem.
Como fragmentada ¢ a familia de
Elisabele apis 64, espalhada
Brasil. Como espalha
ficaram os camponeses
Eu& atuaram npo filme de B4,

dessa  estilhagamento, a
tarefa ¢ juntar, ¢ reatar ﬁhcm
— sem a noglio frag-
mento, 08 CAMPONeses em
Galilléia diante do conjunto de
planos. Huunhrq familia. Aqui me
parece as linhas que estrutu-
ram o fi desenvolverm esforgos

quer reencontrar os filhos (ex-
pressa esse desejo; mandou uma
carta n uma das filhas), e o filme
uer reencontrar os filhos de
lisabete, Quaze po final, somos
informados de gue no momento
em que 5 redigia o comentdrio do
filme, bastante tempo apés o fim
das [ilmagens, Elisabete s0 tinha
reencontrado dois de seus filhos,
enquanio o filme tinha reencon-
trado Iuludnﬁ o8 [ilhos v‘iuxl.riﬂ
£ -ulo Py @ a
bete, ammu tempo em
que, de certa forma, lhe deu as
condigies de comegar a desen-
volver esse (rabalho, jd que € o
filme que a tira da clandestinida-
de. Competigiio, a nfio ser que... A
nio ser que esse reenconiro s
SRSl eemliadoe rou realt
entos espal reali-

dade venham a s¢ reencontrar sd
no espeldculo; que este seja a
realizagfio imagindria de potencia-
lidades 0 ocorreram., So o
espetdculo possibilita que Elisabe-
le s& reenconire CONSigo mesma,
no plane do Cabra/B4 em gue a
vemos de costas olhando parn sua
imagem de frente num

L e e et Rt b e S
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plano de Cabra/6f4; aqui todos os
ivels de Elisabete se articulam: a
pessoa Elisabete, ji despojada de
seu nome falso Marta ¢ persona-
gem de Cabra/s#4, diante da atriz-
ndo profissional Elisabete inter-
pretando  Elisabete Teixeira. 56
em fungao do espetaculo os cam-
reagruparam-se em Gali-
éia. S0 neste espeticulo de 84, e
em nenhuma outra sifuagio, o,
persanagem de 64 pode dizer: “o
charque estd caro’’. Sdo polencia-
lidades que s6 podem se concreti-
zar ne espetdculo, o qual adguire
entiio a sua real funcio.
J& liz véarias alusdes neste texto
a repeticdes de planos ou de cenas
em “Cabra marcado para mor-
rer”. Hi muilas outras, 56 para
citar alguns exemplos com cardter
quase obsessivo: Irés lomadas
montadas consecutivamente de
um plano de Cabra/64 apresenlan-
do um jagunco saindo a cavalo de
uma casa e quebrando um pote
aos pés de camponés; ou a frase
correspondente ao dltimo plano
rodado em &4 & que nio foi
vada em 64: “tem genie ld
ora’ vem sendo repetido quatro
ou cinco veres pelos camponeses
de %4 Tanto :]!uanm pﬂumﬂvimg
to de resgale ou pela nogdo
‘“wltimo”, Cabra e
principalmente an material ou a
situagoes relativas a 4, mas ndo
50: a cena em gue por duas vezes o
filho de José Virginio procura os
livros na maleta & afual. Cada
uma deszas repeticies lem uma
motivagdo prépria: a primeira vez
que vemos Elisabete no comicio &
inserida no trecho que se refere &
sus biografia apés o assassinato
de Jodio Pedro, a segunda reforca
a idéia de “Qltime’; a repelicio
da cena de Kaputt enfatiza a
relacdo do filme com o romance, &
idéin da obra escondida para
escapar 4 repressiio, e o trabalho
historico como resgale; lrés pla-
nos de fotografias do caddver de
Jodo Pedro asseguram a presenca
daguele de quem nio existe ne-
nhuma fotografin vive. O proce-
dicmento é Lldo ingistente que,
além das explicagbes caso por
caso, sb pode haver uma moliva-
mais forte. A repeligio rea-
irma o cardler fragmentirio em
detrimento da continuidade. Mas
tenho impressio de uem:lrl;lmt:rﬂ;
como i princi
vitdria a lur.gﬂ de lixo da
histéria. Isto foi resgatado, isto foi
salvo, & entio se diz e se rediz
E;e iragmento ﬁ:‘n} ?qsmlﬂrgﬂ A
reconguista ol integra
e e s
[ de novo para x
se a ele, para que n;: desapareqi
de novo, para conjurar uma even
nova perda,

Retomada de um
antigo projete

“Cahra mlﬂ:m
Dara merrer™ ' Joga ulia puole>




por cima da ruptura para dar
gentide ao passado e vivificar o
presente — ndo saiu todo pronto de
cabega de Coutinho. Vejo ai, ao
contrario, um projelo coletivo gue
jd se manifestava claramente, ha
cerca de dez anos, em “'A Queda’,
de Hui Guerra e Nelson Xavier. Os
personagens sdo operdries do me-
trd do Rio de Janeiro. Perguntan-
do-se qual serin o paszsado desses
personagens, oS autores imaging-
vam que dez anos antes da acgio de
A Queda’’ eles prestavam servigo
militar no Nordeste ¢ reprimiam
camponeses esfomeados. Ou, in-
versamente, perguntando-se qual
seria o fuluro desses soldadinhos
de 64, encontravam operarios do
metrd. Para criar este passado,
foram enxertados em "A Queda®
fragmentos . do filme gque Rui
Guerra finalizou no inicio de 64:
“Os Fuzis'. Os enxertos de “Os
Fuzis" asseguravam um passado
aos personagens de “A Queda” e
um future aos soldadinhos, mas
asseguravam igualmente um ’;ms-
sadoa "A Q " enquanto filme,
e um fuluro a “Os Fuzis™, bem
como aguela fase do Cinema Novo
ue sofrey um corfe ém 64 A
eda’’ manifestava claramente a
vontade de encontrar, ou melhor,
de construir uma coeréncia entre o

2.0 pis-r a. de tcansior
ameagava virar estilhacos de his-
Loria.

Mas niic 4 “A Quedn”, Sem
davida, este mesmo projeto estd
também presente em YEles ndo

usam black-tie"”, de Leon Hirz
man, que reloma a peca de
Guarnieri, passado um quario de
século, alirmande que o projeto

que informava a pega de 1855 ¢ o
semindrio de dramaturgia do Tes-
iro de Arena prossegue, na sus
identidade & nas suas mudangas
ipor exemplo, a mudanga no
enfoque dado & greve, ¢ na passa-
gem de Guarnieri do papel do filho
no espeticulo teatral para o do pal
no {ilme), E “Memdrias do Cérce-
re' me parece ter lambém vineu:
los com este mesmo projelo: a
metifora do intelectual ligado ao
POVO, Queé expressa O pova sem
vaz, o qual se encontra na obra do
intelectual, éa reafirmagio de um
ideal alimentado por boa parte da
intelectualidade ci:] esquerda nos
anos 50 e 80, e pelo Cinema Novo.
Mas diferentemente de *‘Ca-
bra”, e também, em certa medi-
d_-'l._lde "A Queda™, tanto “Black-
be” como “Memdrias™ ndo ofere-
cem um cardter fragmentdrio e
apresenlam uma narrativa em
fr:mi:mm-:le. Isto nfio &, em =i,
nlagem nem desvantagem, mas
& revelador de uma nutra;! postura:
longe de se prender an resgale da
histéria, o trabalho sobre a der-
fols & a ruplurs, esses dois filmes

=lin P'mgaﬂm cOM as suas
ensagens. O.que lhes di homo-
uritdude, , continuidade,
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nio se manifesta porque a histdria
estd moldada pela mensagem a
transmitir, pelo cardter diditico e
dogmatico. Sdo obras que tém
antes como fungio ilustrar uma
concepead que lhes & anterior.
Talvez me explique methor fazen-
do uma comparagdo., Hi um
momento de “‘Cabra" me
lembrou uma sequéncia *'Me-
mérias", durante a primeira en-
trevista com Elisabete, na sala da
casa. Sobraram cito folos de cena
de Cabra/64, oito fragimentos; sdo
vistas por Elizsabete ¢ sew filho
Carlos; posteriormente, -elas. pas-
sam de mios em mics e uns
jovens vio apontando uma ou
ouira coisa que chama sus aten-
¢io. Apesar de uma situacioc
totalmente diversa, vejo uma re-
Iar{'ﬁu entre estes planos de" Ca-
braea neia quase final de
“Memdrias'’, em que os guardas
ameacam apreender os manuscri-
tos de Graciliano Ramos; s folhe-
tos sao distribuidos entre os presos
ue 08 escondem nas suas roupas.
cena sintetiza o ideal expres-

so no filme: o povo — simbalizado
pela comunidade dos presos —
assume a8 obra do intelectual e no
mesmo movimento, o escritor en-
trega sua obra ao povo; diante da
repressio, a obra espalha-se e se
atomiza em mil pedacinhos e, no

T encontra a
g A
. Assim como as oito fotos sdo

povo

assumidas pelos presentes. A
grande diferenca, 3 mey ver, € que
em “Memorias' a significagdo da
cena existe antes da cena, a cena
4 nasce portadora da significacio
e lem como fungio exibir a
met:iéura. a c'ﬂm é Ealmnad? pelo
genlido melafdrico; énquanto em
“Cabra", a cena € antes descriliva
& a metafora brota dels, 8o invis
de se impor, brola fragil sem




